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四川美术学院学报《当代美术家》的约稿专题名称为：“写给未来艺术

史的一封信”，我以为应该为“写给未来艺术史家的一封信”。理由是，未

来的艺术史究竟如何书写，关键在于未来从事艺术史写作和编纂的艺术史家

们，他（她）们是将来某个时候一个个鲜活的富有思想和知识的生命体，他

（她）们肯定会以我们今天的批评写作和沿袭以往艺术史写作逻辑与方式而

进行的“准艺术史”文本为基本素材，但他（她）们更会从我们这代人留下

的各种文本素材中进行比较、还原、证伪和数据统计，试图找到我们这代人

的这些文本素材的写作逻辑或者说叙事方法，并将这些逻辑和方法在未来他

（她）们所处的新的更加客观也更加丰富和开放的学术语境中进行检验和评

价，从而得出属于他（她）们那个时代自己的观点和结论，也就是形成那个

（未来）时代（关于我们今天这个当下时代）的艺术历史文本。他（她）们
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是今天我们的同行，虽然有时间光阴的差距和隔

膜，但未来艺术史只能是属于他（她）们，而不

属于我们。

作为同行，我相信我们的未来者最可能超越

我们或者说更能够准确破解我们这个时代的，就

是我们这个时代所制造的艺术市场的秘密。我们

这个时代与我们此前的所有时代最大的不同就是

出现了商业资本运作下的艺术市场，诞生了许多

前所未有的市场神话。而随着时间的推移和信息

的公开，今天的市场秘密将来会一步一步地被后

人们解密，艺术的价值和价格脱节与否，将成为

我们的后人同行判断我们今天这个时代的一个重

要依据。换句话说，我们今天从事艺术市场运作

并且成为市场代言人的同行所发布的言论和报告

等等数据性的文本，将在未来解密的背景环境下

接受我们的后人同行不加任何利益和感情因素干

扰的考量。数据能够构建真相，但也能够毁掉真

相。因为数据的使用总是体现在为谁服务的需求

中，但数据毕竟是数据，它是客观的实存。

因此，作为同行，我更愿意在我的学术生命

中去关注和研究我们这个时代艺术创作的逻辑线

索，用文字的形式去记录下我对这个时代视觉创

造物的理解，而我的这种文字形式就是艺术叙事，如果放到我之前的所有视

觉创造物本身和围绕着这些创造物的各种文本叙事的因果链条中去进行梳理

和归纳，就是我的当下艺术历史叙事。我曾在两年前发表《中国当代艺术批

评与历史写作价值认识之我见》一文，指出在近年来中国艺术写作文本大量

出现的背景下，谈论批评的价值并进而论及艺术史写作的价值，显然具有很

大的复杂性、风险性和挑战性。克服这种风险和挑战的关键在于，这些众多

维度的艺术批评是否在价值判断层面具有相对稳定的规范和标准，能够通过

不同的方法和话语的借用和介入，逼近某种或某些基本的共识，从而为当代
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艺术理论的建设提供规律性的理性认识，有利于当代艺术的历史撰写把握住

基本的富有共识性价值的内容、素材和范式。正因为中国当代艺术的批评写

作存在着这样的缺憾，所以，中国当代艺术史性质的写作文本的价值认识和

认同问题，就显得缺乏客观性和进步意义。我在该文中认为，在对历史概念

和史学观进行考察和分析的基础上，当代艺术历史写作文本的价值，不在于

它是否真实地再现或者复原了历史事实本身，而在于是否具有将历史时间中

的艺术作品存在的诸要素纳入一个意义链来进行合理解释的叙事形式和方

法。同时我在该文中认为，由于一切历史都是叙事，都是文字语言的写作形

式，都遵循着艺术写作的惯例，即都遵循着选择、组织和编排历史内容而构

成一个意义链的叙事方法，所以艺术史写作的客观性标准是有保障的，只是

这种客观性标准并不是一成不变的。

基于这样的认识，我的艺术批评写作尽量保持将艺术作品存在的诸要素

纳入一个意义链来进行合理解释，因为我相信叙事是一种完全有效的再现历

史事件的模式，甚至是为历史事件提供解释的有效模式。我在写作的时候，

心里始终坚信，我们这个时代的许多同行，尽管出于不同的角度和需要，对

于叙事有不同的说明，但都在各自的写作中相信

叙事并组织着意义链。我认为，历史对于人类而

言，永远不可能是一盘散沙，历史必然要经由人

类用语言来解释和叙事。

虽然我迄今二十三年的艺术批评写作生涯并

没有使我写出一本当代的断代史或者世纪史（事

实上，我总是在收集资料，并思考着历史写作的

大纲），但我时常提醒自己，我的艺术批评写作

应该以历史写作为目的，我同时也清楚地认识

到，艺术批评写作与艺术史写作之间的不同：前

者在面对艺术作品时，虽然也试图讲述这件作品

产生的故事，也使用叙事的手法，但最主要的目

的是分析作品的风格，并描述它的形式与内容之

间的复杂关系。而后者则重在历史时间中不同作

品风格的变化以及这种变化所构成的总体的连贯

性和一致性，即完整的意义链。

同样是文字写作，同样具有语言叙事的形

式，当代艺术批评写作与当代艺术史写作都是一

种词语的再现，它们彼此之间在叙事结构上的不

同，意味着它们各自具有自己的价值和作用。就

一切历史都是叙事而言，历史学界一般所持的最

近几十年的“局势”和“事件”不能视为历史的

研究客体的观点，是无法具有说服力的。对过去

一百年、一千年或者两千年的历史时间的研究，

是一种叙事；对最近几十年的历史时期的研究，

也是一种叙事。而面对具体艺术作品的艺术批

评，也要充分考虑叙事的手法。

对于我们的后来人同行而言，我们的批评性

写作要注重批评叙事的方法，尽管方法可能各有

不同，方法的出处可能单一或者混合，但这些方

法的存在，是今天艺术批评写作客观性标准的保证，也是后人借以选择、评

价、收集、整理出未来艺术史的重要路径。

艺术家将自己的视觉创造物留给了后人，我们要将自己的文字写作文本

留给他们，不是策划了多少展览，而是提供了怎样清晰的叙事文本，特别是

提供了怎样的叙事方法。这是我们的使命和职责，当然也就是我本人的使命

和职责。
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